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ineasta unico y humorista singular, Manolo Summers (1935-1993) dedico su vida
al cine y al dibujo, dos disciplinas artisticas que continuamente se retroalimentaron en sus
creaciones.

Vista ahora en retrospectiva, la obra de Summers se percibe como un todo vital y coheren-
te, vertebrada sobre una serie de elementos recurrentes como fueron su fascinacioén por la
infancia, su aversion a la autoridad, sus constantes mofas a la religion, el sexo como fuerza
motora, el deporte como metafora de la vida, la censura que durante tantos afos sufridé y su
obsesién por la muerte.

Con la presente exposicion pretendemos realizar un recorrido visual por su vida y obra, rei-
vindicar la vigencia de su mejor cine y la potencia de sus mas acidas vifietas, rindiendo de
paso homenaje a uno de los creadores andaluces mas exitosos e internacionales del siglo XX.












UN CORDERO CON PIEL DE LOBO

acido en Sevilla en 1935 en el seno de una familia muy vinculada con la administracion de justicia pero en
la que también estaba arraigada la pasién por la pintura, Manolo Summers siguié los pasos de su padre y comenzoé
a estudiar Derecho. Afortunadamente para el cine, a mitad de carrera desistié y optd por Bellas Artes, estudios que
tampoco concluyo.

Antes de llegar al Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematograficas, precursor de la Escuela
Oficial de Cinematografia, comenzo a formarse como actor pero también lo dejo. La direccion de cine no estaba entre
sus planes pero una vez que le admitieron en esta especialidad el talento innato de Summers le hizo destacar entre
sus compafieros de formacion, pese a contar con una menor cultura cinematografica que ellos [1]. Sobresalié con su
cortometraje fin de carrera, El vigjecito (1959), en el que ya afloraba su interés por la muerte y el humor negro asi como
su debilidad por contar con actores no profesionales [2]. Volvié a contar con su protagonista, José Vicente Cerrudo,
para Del rosa... al amarillo (1963), pelicula con la que debutd por todo lo alto: se estrend en el Festival de cine de San
Sebastian y recibié la Concha de Plata, entre otros galardones [3]. El Circulo de Escritores Cinematograficos también
premié la labor de Summers como director y guionista de esta doble historia de amor, infantil y de la tercera edad, que
muchos consideran su mejor pelicula. Pero los inicios de Summers no fueron faciles: estuvo trabajando en Television
Espafiola donde desempefié diversos cometidos e intentd sacar adelante varios guiones, sin suerte, hasta que
finalmente pudo dirigir esta primera pelicula con la que deslumbro [4-5].
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Considerado uno de los mas destacados cineastas de su generacion y del denominado Nuevo Cine Espafiol,
Manolo Summers participd en el Festival de Cine de Cannes con su siguiente largometraje, La nifia de luto (1964). Se
confirmaba con ella su talento y que la buena acogida del anterior titulo no habia sido fruto del azar. Esta pelicula supuso
el primer papel protagonista para Alfredo Landa, a quien, «landismo» al margen, muchos recuerdan por este filme.
Como sefiala el propio actor en sus memorias, logré el personaje gracias a la fidelidad de Summers, porque José Luis
Lépez Vazquez, mas popular entonces que Landa, insistio al cineasta sevillano para que se lo concediera a él. Mas
de cincuenta afios después de su estreno, Tico Medina, periodista y estrecho colaborador de Summers, recordaba el
asombro que esta pelicula provocé en Fidel Castro cuando la vio en un pase privado en La Habana [6-7].
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Summers también aposté por el documental, un género casi testimonial en su época, exceptuando el NO-
DO, y al que dignificd notablemente con la excelente Juguetes rotos (1966), una visién muy amarga de idolos caidos.
El punto de partida fue la busqueda de un olvidado jugador de futbol al que Summers admird durante su infancia, Guillermo
Gorostiza, también conocido como «Bala roja», que destacé como goleador en el Athletic de Bilbao, el Valencia y
la seleccion nacional. Consiguié localizarlo en un sanatorio poco antes de morir, cuando aun no habia cumplido 60
afios y se encontraba completamente desvalido. Otros de los protagonistas de este documental, con el que se arruiné
Summers y que fue muy censurado, fueron los boxeadores Ricardo Alis y Paulino Uzcudun, campeén de Espafia y
de Europa, asi como el torero Francisco Diaz, «Pacorro», y el artista octogenario Joan Masso i Gilbert, mas conocido
como «El gran Gilbert».

Aunque su siguiente pelicula, El juego de la oca (1966), era bastante personal, amén de muy diferente al conjunto de
su filmografia, Summers se habia prometido, tras el fracaso econdémico, que no artistico, de Juguetes rotos, hacer un
cine con visos mas comerciales [8-9].
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Es el caso de sus dos siguientes trabajos, No somos de piedra (1968) y ;Por qué te engafia tu marido?
(1969), ambas con la pareja formada por Alfredo Landa y Laly Soldevila, asi como en la primera una puntual colaboracion de
su gran amigo Luis Garcia Berlanga [10]. Otros elementos en comun de estas dos peliculas son temas cada vez mas
recurrentes en el cine de Manolo Summers, el sexo y la puesta en solfa de la institucién matrimonial con la infidelidad
como valvula de escape para el casado, que se siente constrefido y encerrado por el vinculo conyugal.

Urtain, el rey de la selva... o asi (1969) se apoyaba en la creciente popularidad del boxeador José Manuel
Ibar, «Urtain», pero no dejaba de ser un documental y por tanto un proyecto de dudosa comercialidad, de modo que
con esta pelicula Summers dejaba de lado sus pretensiones de hacer un cine que fuera rentable econémicamente.
Aunaba con este titulo la faceta de director con su pasion por el deporte en general y el boxeo en particular, como ya
tuvo ocasion de mostrar en Juguetes rotos pocos afios antes. Pero, con la excusa del dulce momento que vivia este
pugil, el cineasta hacia en realidad una critica de la violencia cotidiana que nos rodea en la sociedad y, mas especial-
mente en su parte final, un encendido alegato antibelicista en el contexto de la guerra del Vietnam, lo que de nuevo le
ocasiond numerosos problemas con la censura en un régimen de fuerte implantacion militar [11].
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El gran éxito de taquilla en la filmografia de Summers se dio con su siguiente trabajo, Adiés, cigliefia, adios
(1971), vista por 3.500.000 personas en Espafa; fuera de nuestro pais también logré unas cifras espectaculares: en
Francia estuvo mas de 15 semanas en cartel, en Venezuela mas de 20 y, segun la publicidad de la época, en Colombia
su recaudacion supero a la de La naranja mecanica y El Padrino. Llegd, ademas, a mercados poco transitados por el
cine espafiol, desde el Lejano Oriente (como Japdn, con estreno en un cine equivalente a los de la Gran Via, Hong
Kong, Macao, Filipinas, Indonesia, Malasia y Taiwan), la peninsula arabiga (Oman, Qatar, Kuwait, Yemen) y Africa
(Sudafrica, Botswana, Lesotho, Swazilandia, Malawi), entre otros muchos paises.

Pese a que la historia de un embarazo adolescente de Adids, cigliefia, adids, escrita por Summers y un
destacado representante de la denominada otra Generacién del 27, Antonio de Lara, «Tono», desperté mucho interés
entre los adolescentes, se prohibié que fuera vista por menores de 18 afios. Esto provocé que jovenes de toda Espana
comenzaran a recoger firmas en sus centros educativos y se desatara una campana viral, fendmeno muy popular en
los ultimos afios pero completamente inaudito en la década de los setenta. El tesén de Summers y su productor mas
esta campania posibilitaron que meses después se modificara la calificacion de la misma y que los menores de 18 afios
pudieran verla si lo hacian acomparfiados por sus profesores y bajo la responsabilidad de los directores de los centros
docentes [12-13]. Su éxito propicié una segunda parte, El nifio es nuestro (1973), en la que Tono no participd y que
carecia de la frescura de su antecesora.
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En las postrimerias del franquismo y la recién llegada democracia, Summers sufrié de nuevo los embates
de la censura porque ésta no quedo derogada hasta 1977. En jYa soy mujer! (1975) y Mi primer pecado (1977) sigue
mostrando su interés por historias de un primer amor en el marco de relaciones imposibles (una adolescente enamo-
rada del sacerdote de su colegio en el primer caso y un joven monaguillo carente de familia prendado de una chica de
compaiiia en la segunda). También el descubrimiento del sexo y la burla de la Iglesia catdlica vuelven a estar presentes
en estos titulos. Una particularidad de jYa soy mujer! es que en ella el cineasta narra la historia desde el punto de vista
de la chica, basada por cierto en una historia real de Beatriz Galbo, actriz muy habitual en su filmografia. Tan solo en
El juego de la oca, en cuyo guion participd Pilar Miré junto al propio Summers, el punto de vista de la mujer tenia cierta

relevancia.

Liberado del yugo de la censura, dirige una de sus peores peliculas, El sexo ataca (12 jornada) (1979),
formada por una serie de malogrados episodios de humor que no salvaban ni la genial pareja formada por unos
voluntariosos Tip y Coll. Tan solo unas breves encuestas realizadas a pie de calle por el propio Summers concitan
interés como retrato sociolégico de una Espafa en la que imperaba una total ignorancia relativa al sexo, debido a
las cuatro décadas en las que fue un tema completamente tabu. Summers confiaba que su propuesta tendria éxito y
por eso indicaba en el titulo, entre paréntesis, 12 jornada, pero ahi quedd. Como se vera, no seria la primera vez que

erraba al intuir el respaldo del publico.
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A principios de la década de los ochenta partié a Nueva York para rodar Angeles gordos (1981), en la que
abordaba con mucha ternura la relacion de dos personas con obesidad que escondian su verdadera identidad. Conti-
nuaba, por tanto, con historias romanticas no convencionales, pero su aventura norteamericana no tuvo un final feliz:
su presentacion en Espafia tuvo lugar la misma tarde que Tejero entraba en el Congreso de los Diputados el 23 de
febrero; en ese contexto de preocupacién e incertidumbre politica, los espectadores no estaban precisamente por la
labor de acudir a las salas y le dieron la espalda.

Tras este fracaso, rompié por completo con su trayectoria anterior y conocié de nuevo las mieles del éxito
gracias a su trilogia formada por jTo er mundo é giieno! (1982), To er mundo e... jmejé! (1983) y To er mundo e...
jdemasiao! (1984) [14-15-16]. Eran producciones de un menor coste y filmadas con camara oculta que conectaron
con el publico del momento. Fue tal el éxito, que el productor José Frade quiso ir ain mas lejos y propuso a Summers
hacer otra con una técnica similar, El mundo en calzoncillos, pero con el aliciente de que se rodaria por todo el mundo.
Este llegé a realizar un largo periplo por varios paises en busca de localizaciones y posibles bromas, pero finalmente
la pelicula no vio la luz. En esta misma época rodé una parodia de los textos sagrados, La Biblia en pasta (1984), en
la linea del cine que tanto éxito lograba por entonces Mel Brooks; de hecho, en un primer momento iba a tener un
reparto formado por intérpretes norteamericanos de gran popularidad, pero esta opcion no prosperd y decidié rodarla
casi exclusivamente con actores no profesionales [17-18]. Al final de la pelicula se anunciaba una segunda parte, La
Biblia en verso, pero al no cumplirse las expectativas se quedé en una unica entrega.




Peor resultado tuvo en taquilla Me hace falta un bigote (1986), singular propuesta de metalenguaje cinemato-
grafico con evidentes guifios a su pasado y al cine que lo encumbrd; se trataba de uno de sus trabajos mas persona-
les, en el que de nuevo daba muestras del talento para contar una historia con mucha sensibilidad, pero el recurso al
blanco y negro no contribuyo, desde luego, a que los espectadores decidieran verla, convirtiéndose por desgracia en
una de sus peliculas mas desconocidas.

Una constante en la filmografia de Summers es que tras cada apuesta por hacer un cine mas personal la
falta de respuesta por parte del publico le llevaba a que en su siguiente trabajo redoblara los esfuerzos para que fuera
decididamente comercial. Asi ocurri6 tras el fiasco de Me hace falta un bigote cuando firma dos peliculas con el grupo
de moda de la época, Hombres G, liderado por su hijo David. Aunque en titulos precedentes esta formula no siempre
habia dado buenos resultados, tanto Sufre mamén (1987) como Suéltate el pelo (1988) lograron un gran éxito, no sélo
en Espafa sino también en Iberoamérica, especialmente en México.

Fue su despedida de la gran pantalla; su obra continué en television gracias a la serie de TVE, Cine por un
tubo, en la que parodiaba diversos géneros cinematograficos como el terror, el western o el cine negro [19]. Estrenada
en 1992, un afio antes de morir, esta serie supuso el broche final a una trayectoria en la que no faltaron merecidos
elogios, severas criticas, incontestables éxitos y dolorosos descalabros. Como se ha visto, Summers conocié el amar-
go sabor del fracaso con peliculas como el documental Juguetes rotos 0 Me hace falta un bigote, pero de los veinte
largometrajes que dirigid, la mitad supero los 900.000 espectadores. Ademas, sus peliculas lograron traspasar las

fronteras y llegar a mas de medio mundo.




En su faceta personal, Summers siempre luché por ser independiente y situarse al margen de banderias y
de colectivos, lo que le llevd a pagarlo caro y a permanecer en el olvido durante muchos afios asi como a carecer del
lugar merecido en la historia del cine espafiol. Se granjed grandes enemistades al denunciar el nepotismo en nuestra
cinematografia, tanto durante el franquismo como bajo el mandato de Felipe Gonzalez. Tampoco le temblé el pulso
para denunciar a mediados de los sesenta el papel de la censura en cuantas entrevistas le realizaban, ya fuera en las
paginas de Pueblo o en Sabado Grafico.

Fue un hombre muy polifacético: ademas de director y guionista, coprodujo varias de sus peliculas y las de
otros directores a través de su compafiia Paraguas Films (el nombre que quiso poner a su productora fue el de Cal-
zoncillos Films, pero no se lo autorizaron por considerar que no era un nombre muy serio); actud y escribié para varios
cineastas como Julio Diamante o Fernando Fernan Gomez y fue accionista de la distribuidora Daga Films. En paralelo
a su actividad cinematografica siguié con su pasion por la pintura y el dibujo: comenz6 publicando vifietas en el diario
Pueblo, fue una firma destacada tanto en Hermano Lobo como en La Codorniz, de la que llegd a ser, por un breve
periodo, su director espiritual, y siguid colaborando hasta poco antes de morir en ABC; muchas de estas vifietas las
realiz6 en el propio set de rodaje. Su pasién por el mundo artistico le llevo a involucrarse personalmente en la creacion
de una galeria de arte en Madrid. Otra destacada faceta fue su aficion al deporte, tanto como espectador como para

practicarlo: le gustaba mucho el boxeo y una vez por semana quedaba con los directores Carlos Saura y Jorge Grau,
el productor Antonio Cuevas y el periodista José Maria Garcia, entre otros, para jugar al futbol [20-21].




Manolo Summers no dejaba indiferente a nadie y nadie, ni los mas acérrimos criticos, podra negar su talento
y su fino instinto para el humor, asi como para contar con tanta ternura historias de amor. A mediados de los afios
sesenta, Francisco Umbral llego a escribir de él que «algun dia se sabra que s6lo Summers ha filmado con veracidad
y detalle la realidad actual de la vida espafiola». Muchos afios después, Basilio Martin Patino, en la necrolégica que
publicé en el diario El Pais, destacé que habia conocido «a pocos hombres de su genio, con una humanidad mas
generosamente noble, mas bueno, desde su sonrosado aire de colegial discolo y sentimental. (...) Y se enmascaraba
de francotirador insolidario en el papel de lobo al que se le veia la patita bonachona bajo el disfraz» [22-23].
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SUMMERSFOBIA, O LA CENSURA CONTRA MANOLO SUMMERS

urante los quince afios que Summers sufrid las arbitrariedades de la censura (desde su debut en 1963 con
Del rosa... al amarillo) hasta el fin de ésta, en 1978, el cineasta mantuvo con sus integrantes una relacién no precisa-
mente de cordialidad y camaraderia. Summers sufrié los embates de la censura con una especial aversion pero, a su
vez, la censura fue objeto de andanadas, burlas y criticas publicas por parte del cineasta [1-2-3].

Prueba de su actitud belicosa hacia los censores son los testimonios de tres personas desde 6pticas bien
diferentes, pero coincidentes en sefialar a Summers como el cineasta que mas se enfrentd a la censura y a quienes
la aplicaban. '

Uno de los mas destacados de este colectivo, Marcelo Arroita-Jauregui, indicaba en su informe sobre Adiés, cigliefia,
adioés (1971) que «Summers es el realizador espafiol que mas acostumbra a meterse con la censura». Por su parte,
José Luis Guarner fue muy contundente al afirmar en la critica de Angeles gordos (1981), publicada en la revista
Casablanca, que «Summers (...) fue el primero en rebelarse de forma publica y sonada contra la tristemente célebre
Junta de Apreciacién», que censuraba las peliculas. Y mas de una década después, era un colega de Summers, Basi-
lio Martin Patino, quien manifestaba en la necrolégica que escribid en El Pais: «Soy testigo de su valentia, nadie llegd
aun mas lejos, para enfrentarse a la peste de los censores».

Cuando comenzo a acrecentarse de un modo notorio la animadversién hacia su obra y especialmente hacia él fue
a partir del momento en que éste comenzo6 a denunciar publicamente el perverso papel de la censura y, sobre todo,
cuando sus peliculas comenzaron a tener éxito. La popularidad de Summers y su conexidn con el gran publico le
convertia en un director mas peligroso que otro que hiciera un cine criptico y para minorias por muy prestigioso que
pudiera ser.

1- Todas las declaraciones de los censores, denominados lectores cuando se trataba de censurar un guion, proceden de los
expedientes de las peliculas de Summers, conservados en el Archivo General de la Administracién de Alcald de Henares
(Madrid).
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La «summersfobia» comenzé a tomar cuerpo a raiz de un proyecto que no pudo llevar a cabo, Historia de un
hombre mas bueno que el pan, del que llegd a presentar cuatro versiones del guion, algunas con diferentes titulos.
Cuando por fin la ultima fue autorizada, Summers estaba inmerso en la produccion de Adids, cigliefia, adiés y el pro-
yecto quedod en un cajon. La historia estaba protagonizada por Serafin, un hombre tan bondadoso cuya cabeza apa-
rece rodeada por una aureola enviada desde el cielo. Esta figura produce al principio una gran alegria en su esposa,
amigos y vecinos asi como una enorme conmocioén en todo el pais. Dado el argumento, la mayoria de los censores
hicieron un especial énfasis en el asunto religioso, materia en la que Summers siempre se habia caracterizado por su
tendencia a la burla, lo que propicié un especial encono hacia el cineasta [4]: «Si el guion hubiera venido con una firma
diferente creo que no hubiera dudado en aprobarle, pero como para males mayores el autor es el director de la cinta,
mucho me temo que el resultado en imagenes tenga una carga que no tiene por qué apreciarse necesariamente en
el guion», escribié Aurelio Castillo, mientras que Pedro Rodrigo afirmaba que «es una lastima que un asunto poético,
abierto a una bella plasmacion cinematografica, tenga este tratamiento pedestre, en el que la mania antirreligiosa del
autor incrusta cosas que siguen siendo un lastre para la obrax». Por ultimo, Luis G. Mesa escribia que «el tema de la
santidad es demasiado trascendental para tomarlo a broma y menos en las peculiaridades tan de Summers».

A propésito de El nifio es nuestro (1973), el sacerdote Eugenio Benito personalizaba en el preceptivo informe
sus ataques contra el cineasta: «Esto es cine de aventuras, pero un tipo de aventuras en las que el Unico que se di-
vierte es Summers. (...) Habria que decir que es una pelicula de Summersitos; todos y cada uno de los nifios hablan
como Summers, piensan como él, y tienen el anticlericalismo que tiene él». Con jYa soy mujer! (1975) se prodigaron
los comentarios contra el cineasta, especialmente en el caso de dos censoras, Elisa de Lara y Juliana Bidagor, que no
dudd en definir a Summers como «director morboso y repugnante» [5].
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= JUGUETES ROTOS"

EENSURA DEL GUIONY Autorizado con las siguientes advertencias:

Pigina 34: Suprimir imagen de seminaristas caminande depitsa ¥
el comentario "el paseillo”.

Phgina 36.- Suprimir la Frase en inglés "Spain is diferant”.

Pigina 43: Suprimir la Frass: "La oportunidad ha pasado a
sar an Espafla solamente un término taurino®.

Pdgina 55: Suprimir Frase: "Espafia es diferente” sobre un cal-
zoncillo rendido al sol.

En la secuencia del Gran Gilbert cuidar excesos de
mmaneramiento inconveniantaes.

Ig ualmente &n los comentarios del Génesis se& deberd
evitar la irreversncia.

En la pelicula se hicieron las siguientes adaptacicnss:

Rollos 18 y 2%: Suprimir 1os dos planos del iavertido con que
empieza y termina el episcdio de Gilbert.

Rollo 7%: Suprisiy planos de Frailes en @l claustro. Suprimir
plano de inyeccidn en el trasero. Suprimir planos
de bikinis vy trajes de bafio abiertos o suatituir
e3tos por oftros menos excesivos.

Suprimir plancs de niflos pidiendo.

rollo 99, Suprimir referencia a los testieuwlos del toro.
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Elisa de Lara tampoco se quedd corta en su informe al definir a los menores como «verdaderos obsesos
sexuales (...) los personajes presentados no son nifios, sino Summers pequefiitos». En la parte final de su diatriba
volvié atacar a éste: «Es inaceptable la figura de los padres: una madre insulsa y estupida y un padre tosco, grosero
iy hasta feisimo! Como si Summers en su safia hubiera buscado a un actor de presencia desagradable». Esta misma
censora redacté un informe sobre la siguiente pelicula, Mi primer pecado (1977), en el que no dudé en atacar al ci-
neasta a cualquier precio, incluso a costa de sugerir la imputacién de un delito: «Sacrilega, obscena, soez, responde
a la obsesion del autor por la sexualidad y la juventud. En realidad, podria incurrir en delito de corrupcion de menores
por la intervencién de jévenes actores-nifios, en secuencias pornograficas, especialmente de masturbacion colectiva»

[6].

Frente a esta actitud de los censores que, conforme pasaba el tiempo, iban desarrollando una indisimulada
y creciente summersfobia, la reaccion del cineasta fue inicialmente osada, poco después estratégica, en algun mo-
mento impulsiva y hasta, en una pelicula muy comercial, brillante por el ingenio con el que, si se permite la metafora
futbolistica, metié un gol por toda la escuadra a la censura en general y a uno de ellos en particular.

Hasta Juguetes rotos (1966) [7-8], Summers no habia exteriorizado sus quejas por los obligados cortes, pero
aqui estallé: «La censura me ha destrozado la pelicula con sus mutilaciones. (...) Han cambiado el final y los dialo-
gos». Pocos después, Gaceta llustrada incluia una entrevista con el siguiente titular: «La Proteccion a las peliculas se
concede a dedo...». El Director General de Cinematografia y Teatro actu6 con una prisa inusitada y el mismo dia de su
publicacion puso el asunto en manos del Fiscal de la Audiencia Territorial de Madrid, porque «se vierten conceptos ca-
lumniosos o injuriosos» y porque consideraba que podian constituir «un delito de calumnia o de injuria». La respuesta
de la Fiscalia no tardé en llegar pero no fue positiva para este alto responsable al considerar que no concurrian en el
articulo «los supuestos precisos para configurar un tipo penal».




Tres afios después, también con un documental, Urtain, el rey de la selva... o asi (1969) [9], Summers volvia
a recurrir a la prensa como altavoz de su queja contra la censura pero en una campafia mucho mejor disefiada. Una
de las firmas mas sefieras del régimen, Emilio Romero, publicé el 18 de febrero de 1970 un articulo en Pueblo, que
entonces dirigia. Su titular no podia ser mas elocuente, «Descorazonado Summersy, y en él afirmaba que el cineasta
estaba abatido porque «la censura le ha quitado nada menos que veinte minutos (...). Entonces uno se encuentra
ante el deber de invitar a los censores a una reconsideracion del asunto, porque podria cometerse una gran injusticia
no solamente con Summers, sino con todo el pais». Otro diario poco susceptible de ser considerado una voz critica,
Arriba, 6rgano oficial de la Falange Espafiola Tradicionalista y de las JONS, incluia en su edicién del 22 de febrero del
mismo afo la vifieta identificada en la pagina siguiente con el numero [10].

Tal vez para contrarrestar, al dia siguiente, Pedro Rodriguez publicaba una entrevista en el mismo periddico
con un titular rotundo, «Summers: conversacion con una tijera al fondo», pero engafioso porque en él se hacia una
encendida defensa de la supuesta libertad de expresion existente en el franquismo: «Usted clama por la falta de liber-
tad y esta saliendo en todos los periddicos diciendo lo que quiere, y yo estoy aqui hablando con usted para publicarle
todo esto. Y (...) no le han metido en la carcel» [11].

Rolle 22.- Buprimir cartela "Que de parte de el Seflor, que oa
larsudigh .-

Suprimir planos de imposicidn de condecoracicnes =
militares.-

Rollo 62.— Suprimir fntegra la intervencidn del invertide Mai
te.—

Rollo B2.—- De la frase "A mf no me toca la cara ni Diocs", eu=-
primir "Ii Dioga".=—

Rolle 10.— Suprimir imagen ¥y comentaric de un militar expli——
cando el funcionamiento de una bombg.—

Suprimir a continuacidén de lo anterior plancs de -
desfile de unos aoldados de Jjugusto.-—

Suprimir planc documental de un deafile militar in
tercalado .-

Suprimir en el comentaric gue el nifio hace sobre -
la guerra, la frase: "Los soldados matan a los vie
Jecitos" .-

Y en la respuesta a la pregunta: "iDespues de la -

guerra, qué hace la gente?", suprinir este pdrrafo

de la respueata: "Puss se vén allf a hablar con -

los gensrales, capitanes, coroneles... ¥ les dén -
n comida, sopa ¢ algo".—
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CENTRO PASTORAL DE WOCACIONES - SAN BUENAVENTURA, 9 - TEL. 285 24 04" - MADRID (5

24,
Sr.bn, Mannel Summers
KALENDER FILMS

Madrid

12 de abril 1972

Querido amigo:
He lefdo con interfs "UN¥ ANGELITO DEL
CIELO", La historieta me ha parccide amena ¥ encantadora,

En medio de la picaresca de nuestro mindo nos estorban los ino-
centes que von con ojos blancos lo que cada uno clasificamos con
loas subjetives criterios de nuestra censura.

DPe vez en ceando nos hace falta caer en la cuenta de que hay
gente buena compartiends la vida, gente ficil a creer nuestras
prlabrag, & dar de lo suye sin sobrarles; sin ellos no existirfan
los ambiciosos, los egoistas,ni los podercsos porque siende su ju
guete ge llenan ¥ se hinchan. Es peligrose pues, sontirse molesto
cara a la inocencis...

Mo he encontrado, bajo el puntn de vista religioso, de f8, moral
¥ buenas costumbres, ningln inconveniente de fonds y forma.

Ereo que si sabeis superar la tentacién de 1o ffcil, el recur-
60 barate de lo simplemente cémico, podrfa salir de tu historia
una llamada a ver las cosag de cste mundo con ojos mas puras, sim=
plea y sencillos que los habituales de la especulacifn, 1a mentira
¥ ol affn de dominar a los dewfs. Djala lo lopreis 1

Un cordial saludo:

Delegado Episcopal de Vocrciones,



A propésito de la citada Historia de un hombre mas bueno que el pan, varias veces rechazado por la censura,
el director concedié una larga entrevista, con el escasamente ambiguo titular «<Summers, prohibido», a Antonio D.
Olano para la revista C-7. Cine en 7 dias, en la que optaba por el sentido del humor: «Ultimamente me han prohibido
un guion por tercera vez. Lo voy a presentar de nuevo. Les gustaria que dijese que ya voy a ser bueno (...) pero (...) no
lo pienso ser. Lo presentaré hasta que se lo aprendan. O hasta que se mueran, porque seguramente se moriran antes
que yo, pues son mas viejecitos». Pero en la misma también asomaba la amargura y la denuncia: «Yo no conozco a la
totalidad de los censores. Es un Tribunal secreto, una especie de mafia que nadie conoce. Y no tiene ningun sentido,
porque si yo cometo un delito, pueden condenarme, pero antes me oyen; hay un abogado defensor, un fiscal y unos
jueces. En la censura no hay nada de eso. Te condenan sin decirte por qué...». Asume la «bronca, si esta justificada
(...) pero si(...) no tiene sentido y me la echa solamente un sefor que grita muy fuerte, pues yo en vez de asustarme,
lo que hago es tirar otra piedra y romper otro cristal si puedo». Expuesta su actitud vital y rebeldia, el cineasta no tenia
reparo alguno en aludir directamente a uno de los censores (y al resto con descarada ironia) con el que, al parecer,
tenia ganas de ajustar cuentas sin temer las posibles y evidentes repercusiones que ello pudiera ocasionar:

Mientras que tenga cuatro perras, ya puedo mandar a tomar... vientos frescos a los Pascual Cebollada y
companieros martires. Si me refiero a Cebollada es porque es omnipotente. Entre otras cosas porque esta en todas
partes y lo ve todo. (...) Pascual Cebollada, que es, como su apellido indica, del reino vegetal (...). En censura hay
otro, Cano Lechuga, que es de su mismo reino. (...) Se debe creer un ser superior, y yo sélo acepto a los dioses que
hacen milagros, y este sefior no los hace, porque, de lo contrario, habria inventado un crecepelo, porque esta calvo, o
hubiese sido més alto. El no es un Adonis.

Abordado el tema de la censura, Antonio D. Olano escribe que «ni una sola de las ocho peliculas realizadas
por Summers ha sido totalmente suya». El lo explica con su gran sentido del humor, que da muchas largas cambiadas
a su irritacion dialéctica: «En ellas han colaborado todos ellos...».

Ademas de estas denuncias publicas, Summers recurrié a otra estrategia para intentar doblegar la voluntad
de los censores: dado que sabia por donde podian atacar una obra suya se anticipaba y presentaba sus proyectos con
el apoyo de acreditados representantes del clero, la educacion y la sanidad. Como casi todas las objeciones al guion
de Historia de un hombre mas bueno que el pan estaban relacionadas con la religion, recurrié a voces autorizadas
de la Iglesia para desmontar los juicios vertidos, como la de Miguel Benzo Mestre, Secretario del Departamento de
Teologia de la Fundacion Juan March: «Mi opinién (...) como tedlogo, es que no sélo no contiene nada que ni remota-
mente pueda estar en desacuerdo con la ensefianza de la Iglesia Catdlica, sino que encierra claros valores morales y
religiosos». Del mismo tenor era la de Luis de Lezama, Delegado Episcopal de Vocaciones, a Manuel Summers: «No
he encontrado, bajo el punto de vista religioso, de fe, moral y buenas costumbres, ningln inconveniente de fondo y
forma» [12].



Afos después, con jYa soy mujer!, cuyo guion fue rechazado en cuatro ocasiones, presenté una carta firma-
da por once doctores en Medicina, especializados en tareas de divulgacion publica, y volvié a contar con el respaldo
de Luis de Lezama: «Os felicito por no haber caido en la facil tentacion de manipular la figura del sacerdote (...). Es real
el que las nifias de un colegio sientan su amor romantico primerizo por un profesor e incluso por el sacerdote joven».
No obstante, de todos los apoyos recabados el que simbdlicamente tuvo un significado mas importante fue el de la
directora de una escuela de «Dirigentes de Juventudes, de la Seccidon Femenina del Movimiento».

Similar estrategia us6 en su siguiente pelicula, Mi primer pecado, para la que contaron con el apoyo de Anto-
nio Aradillas, sacerdote muy critico con el régimen, que fue suspendido en 1966 a divinis por Casimiro Morcillo, arzo-
bispo de Madrid designado en dos ocasiones por el propio Franco como procurador en Cortes: «Algunas escenas que
pudieran presentarse como irreverentes, y que a algunos puedan preocuparles por motivos religiosos, no sera justo
arrancarlas de todo el contexto picaro e ingenuo del film. Bien es verdad que la relacion de determinadas escenas con
la confesion es molesta, pero en la actualidad, el planteamiento de la confesion aparece ya como bastante distinto del
de tiempos pasados». De similar opinion fue Enrique Miret Magdalena, reconocido tedlogo, quien escribié: «Hay que
tener en cuenta que la sociedad espafola ha experimentado un proceso importante de cambio y, lo que hace pocos
afios (...) podia ser chocante, hoy ya no lo es».

En esta compleja relacion entre Summers y los censores, la que probablemente sea la mas inteligente de las
acciones de éste fue la celada que tendié a uno de ellos, Marcelo Arroitia-Jauregui, que no se caracterizé precisamen-
te por ser el mas indulgente, comprensivo y benévolo de los censores. Desarrolléd una reconocida trayectoria como
escritor y poeta, ademas de critico de cine y ocasional actor. Conocedor, quizas, de esta debilidad, aficion o muestra
de narcisismo, Summers ejecuté una de las vendettas mas originales e inteligentes de la historia del cine espafiol y le
ofrecio un papel. Dado el ingenio del realizador, no debe sorprender la propuesta realizada, pero si es a todas luces
sorprendente que el riguroso censor aceptara el personaje que le proponia Summers, que precisamente no pasaba
nada desapercibido para los espectadores de la pelicula. En el guion era denominado con un escueto Manco, lo que
no deja de ser una primera muestra de la significativa combinacién de ingenio, maldad y venganza desarrollada por
Summers: si Arroitia-Jauregui se caracterizaba por suprimir planos y cortar frases en la obra escrita y cinematografica
del director, ahora seria éste quien cortaria el brazo del censor dejandolo manco o, lo que es lo mismo, el castrador
seria ahora el castrado, rememorando la célebre pelicula de los hermanos Lumiére. Pese a lo que consta en el guion,
en la pelicula no aparece como manco, sino que va con su brazo izquierdo escayolado y en cabestrillo [13].

Con todo, la trampa tendida por Summers a Arroitia-Jauregui no terminaba con el episodio del brazo inicial-
mente mutilado y al final escayolado, sino cémo era este personaje, desprovisto de nombre y vecino de la familia
protagonista; con ésta vivia una criada para hacerse cargo de la prole cada vez mas numerosa. En la primera apari-
cion del censor en No somos de piedra, en un estrecho ascensor en el que coincide con ella, muestra toda la lascivia
reconcentrada que le despierta la criada. Summers utiliza no sélo primeros planos del desatado censor sino también
un plano detalle de sus dedos que rozan el pecho de la joven [14].
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Tras esta primera intervencién, vuelve a salir en una serie de suefios que tiene Alfredo Landa; en ellos el
censor aparece disfrazado de militar, también escayolado, y muy obsesionado con la criada, a la que persigue con
ardor guerrero y de cuyas garras logra salvar un heroico Landa, que también la desea con pasion. Por el tratamiento
onirico y el imaginativo desarrollo de la idea por parte de Summers, esta parte de la pelicula es una de las que mas
dificilmente cabe olvidar al igual que ocurre con la secuencia del ascensor. Por ello, la participacion de Marcelo Arroi-
tia-Jauregui en la piel de un desenfrenado satiro en No somos de piedra queda retenida para siempre en la memoria
de cualquier espectador que haya visto la pelicula o, lo que es lo mismo, el avieso retrato de un censor enfrentado a
sus peores pesadillas se erige en la mejor venganza que un director pueda realizar de quien habia demostrado, una
vez tras otra hasta ese momento, una especial inquina hacia su obra.

No fue ésta la Unica accion contra la censura presente en la pelicula pero sin duda fue la mas directa ejecu-
tada jamas contra uno de sus miembros. La otra tampoco pasaba desapercibida por su muy original planteamiento
y por el momento en el que tiene lugar. Ademas del suefio en el que interviene Arroitia-Jauregui, hay otro en el que
Landa persigue desaforadamente a su criada por muchos lugares; al final acaban en un campo de futbol y ella queda
atrapada en la red de la porteria, momento que él aprovecha para abalanzarse sobre ella con intenciones poco castas
pero, justo en ese instante, la acciéon queda detenida cuando, mediante una animacién, entra en plano un censor con
una enorme tijera y elimina el desenlace que todo espectador imagina [15].

Solo falté que éste hubiera tenido un sospechoso parecido con el censor burlado para que la jugada hubiera

sido redonda y esta doble burla coronara la mejor accién que tuvo Summers en su permanente lucha contra la censu-
ra, convertida en su perfecta némesis [16].

MIGUEL OLID SUERO












VIVA YO. SUMMERS SOBRE EL PAPEL

u padre, principal culpable del temprano interés que Summers siempre mostré hacia la pintura,
solia decirle: «Nunca copies. Pinta siempre algo que no haya pintado nadie». Y no suele destacarse esto mucho al
repasar su biografia, pero lo cierto es que Summers estudié durante un tiempo en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando y participd en varias exposiciones a lo largo de los afios sesenta del pasado siglo, justo cuando se curtia
como dibujante en las paginas del diario Pueblo, en las que se daria a conocer como humorista (muy negro).

Tenemos asi constancia de que en 1960 expuso ya algunos de sus primeros «chistes de muertos», como él
mismo los definia, aunque siempre matizaba que los suyos eran, al menos, «muertos simpaticos». Prueba de ello es
que una de sus mas representativas vifietas de juventud mostraba a un sefior escribiendo en la pared «Viva yo», muy
contento, mientras una maceta se dirigia volando fatalmente hacia su cabeza [1]. Bonita metafora visual esta, de lo
mas aplicable a su vida, tan pronto cercenada por la enfermedad.




Sabemos también que en 1961, en la libreria de Afrodisio Aguado, Summers mostraria cuarenta y cuatro
nuevos dibujos. A Luis Garcia Berlanga se le recuerda por alli el dia de la inauguracion. No parece casual que algunas
vifietas del sevillano acabaran siendo utilizadas para la promocion de la pelicula Placido (1961) [2]. La cosa es que en
el marco de dicha muestra se organizaria también una subasta benéfica, para la que Summers se prestoé a dibujar lo
que los invitados le pidieran, a cambio de destinar lo recaudado a todos los ancianos que participaron desinteresada-
mente en su corto El viejecito (1959). La anécdota, pienso, dice mucho de nuestro personaje.

Segun Emilio Romero, su jefe en el periddico: «La tendencia principal de Summers [como dibujante] es hacia
lo catastréfico, para reducirlo luego al capitulo de las cosas normales. Los entierros, los ahorcados, los paraliticos, los
ciegos, resultan en Summers unas manifestaciones sobre las que ha dejado de gravitar el dolor, la desesperacion o
la miseria. Un aire de humanidad primitiva y sobrenatural anda por todas sus gentes como una comunidad de gozo,
de tolerancia, de solidaridad y de travesura. Es como una filosofia de la bondad, en donde la inagotable comprension
de los personajes crea un tipo de convivencia basado en la pureza, pero puesta delante de los ojos de nuestros es-
piritus, complicados y maliciosos (...). Summers no escoge para su dibujo las clases sociales mejor dispuestas para
aguantar los palos del humor o de la satira, sino precisamente las otras, todas las que han puesto gravedad excesiva,
petulancia inutil, modos excluyentes. En realidad no hace satira social, ni sarcasmo. Quita sencillamente las peanas
de los hombres y de las cosas. Aras de tierra quedan los mitos y los gestos. De esta manera se organiza una especie
de tuteo social que nos acerca a todos». Y bien visto estaba.

Tico Medina, compafiero de fatigas en la redaccion de Pueblo (y, a su manera, su primer valedor), describia
asi su modo de trabajo: «A veces viene y se sienta en una mesa de la redaccion, afila sus ojos de periquito increible-
mente azules, y se pone a dibujar uno, dos, tres, cinco, veinte chistes. Ni uno solo tiene pie. No lo necesita. Todo esta
explicado en el punto de su ojo, todo esta condensado en un traje, en un ademan. Luego, con increible tranquilidad,
lleva los dibujos a la mesa del redactor jefe. Los hay sencillamente impublicables. Sin embargo, él —con sus muertos,
sus ahogados, sus ahorcados, sus paraliticos, sus curillas, sus monjas y sus ancianitos— cree sencillamente que ha
hecho lo que debia hacer. (...) Se ha comprado ultimamente una libretita azul de bolsillo, para apuntar las “ideas
geniales” que tenga al cabo del dia». Algunas de aquellas «ideas geniales» comenzaron a considerarse un arte en
segun qué medios y Summers participaria en la colectiva E/ dibujo en la prensa, inaugurada en 1962 en la sala Abril,
compartiendo cartel con otros dibujantes de generacién, como Maximo, Mingote y Chumy Chimez, entre muchos
otros grandes e histéricos del humor gréfico.
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Su trazo se habia hecho tan popular que hasta lo contrataron para dibujar en la tele, en programas educativos
como Escuela TV [3], pero Summers empezd pronto a hacer cine en serio (y encima con éxito) y dejo lo de pintar y di-
bujar un poco para la intimidad. Su hermano Guillermo le habia cogido ya ventaja en esto de los pinceles, exponiendo
en la prestigiosa galeria Quixote, pero ambos lo harian en comandita, junto también a su padre, en el Club Pueblo, ya
en 1966. Y asi fue como a las paginas del diario que lo vio hacerse un nombre volvié Summers, de vez en cuando, ya
no dibujando muertos sino hippies (porque los tiempos habian cambado muy rapido, y el trazo, en paralelo, también
se habia sofisticado) [4], aunque normalmente lo haria como entrevistado, convertido como era en estrella del Nuevo
Cine Espafiol. Y alli en Pueblo, a finales de los sesenta (y la fecha se nota mucho en las estéticas), se le ocurrié una
nueva formula de dibujo humoristico, esta vez interactivo. «Summers pone el dibujo y usted le pone el pie», rezaba la
seccion [5]. Al lector se le daba asi voz, cosa que, por lo visto, empezaba a hacer falta.

TERVIDOR
B LISTD
PARA
AR AR




WL e f—ﬁw

._\.' p—— — =
©puEs..Hisol A Mi Lo |
DE LA CRisis ESA

PEL CINE ME
INPORTA uN.. O
NO<

e e R TR o —

—

" LA UVA DE SUMMERS |

|

e

No TE PREOCVPES :
JORGE SE&IMOS SiEN)o

g
?E
i
b

et

E T




Para el cambio de década, el nombre de Summers se encontraba bien consolidado dentro del mundo del
cine. Era normal que abandonara las paginas de los diarios comunes, que dejara de retratar la cotidianeidad, y conti-
nuara con sus vifietas en una revista dedicada al séptimo arte, mofandose en ellas, claro, de la propia industria. Asi,
a finales de 1970, para C-7. Cine en siete dias, se invent6 una pagina titulada el «Travelling de Summers» [6], donde
comenzaria tenuemente a tirar de la técnica del collage, puesta en practica entonces también en el cartel que disefid
para la pelicula La tonta del bote (1970), de Juan de Orduia [7]. La cuestién es que, en su primer «travelling», le hizo
un guifo a un temido censor cinematografico, el inefable Luis Fierro, y ocurrié pronto que los mismos problemas de
censura que Summers padecia ya con su cine los acabd padeciendo con sus incisivos dibujos.

Fue en septiembre de 1971, en las paginas de Sabado Grafico, donde Summers habia comenzado a colabo-
rar a principios de afio, también con seccidn propia, esta vez bajo el nombre de «La Uva de Summers» (lo de «mala»
quedaba a la imaginacion del lector). La vifieta en cuestion representaba a un sacerdote que, tras confesar y absolver
a un feligrés, le pedia la tarifa de costumbre: «Son... 345,70 y la voluntad» [8]. El chiste seria considerado injurioso
contra la santa Iglesia y Summers sufriria un largo proceso judicial que terminaria con una condena en firme. La situa-
cion radicalizé al dibujante, y lo llevé a embarcarse en la fundacion del semanario de humor satirico mas sangrante y
brillante del momento: Hermano Lobo.

Jrear

" = ArunFerndndez JUAN e

Y Moti Francis - Jusé Sacristdn » Toni Soler - Antonio Dierdn - Marisal Ayusa
Luis Yorelo - Tomds Blanco « Antonio Cosal « Roberto Rey

yMoria Asquering =i « i

|



NUMERD 32 = ANOD Il 9 DE FEBRERD DE 1974 15 PESETAS
cabe

_ semanario de humor dentro de lo




NUMERC 82 « AND Il 1 DE DICIEMBRE DE 1973 15 PESETAS

HERNANO LOBO

semanario de humor dentro de lo que cabe

(VATRO ESQUINITAS
TIENE MI CAM4
CUATRD SAREENTOS




Larevista iba a llamarse E/ Huevo Duro y pretendia claramente hacerle el relevo generacional a La Codorniz,
ya de capa caida, aglutinando bajo su cascara a la creme de la creme del humor grafico: Chumy Chumez, Forges,
Gila, Perich, OPS, Quino... y Summers, claro, que fue de hecho quien le puso el nombre definitivo a la publicacion,
para la que llegé a firmar mas de treinta portadas [9]. A finales de 1973, una de ellas, la que mostraba a un sacerdote
encarcelado, rezando a los pies de su catre «cuatro esquinitas tiene mi cama, cuatro sargentos que me la guardany,
estuvo a punto de ser secuestrada por la autoridad [10]. La cosa no llegé a mayores. O si, segun se mire, pues los
Guerrilleros de Cristo Rey, ofendidos por el dibujo, le harian a Summers una visita inesperada...

En Hermano Lobo, nuestro protagonista alcanzé su cénit no solo como dibujante, pues hay que reconocer
que los imponentes fondos de color que gastaba la revista le dieron a sus vifietas mucho empaque, sino también como
humorista, esto es, como fino analista de la realidad circundante. Las distintas representaciones de la autoridad (poli-
tica, econdmica, social o moral) fueron la diana contra la que el sevillano comenz6 a lanzar sus dardos envenenados:
del sereno al verdugo, del militar al sacerdote, del politico al censor, del ricachén al maoista... llegando la mofa hasta
el mismisimo demonio. También la convulsa situacion internacional comenzé a colarse en sus chistes, desde la guerra
de Vietnam al escandalo del Watergate, pasando por la Revolucion de los Claveles o la crisis del petréleo. Summers
daba asi estopa a todo el mundo y lo hacia con una genialidad conceptual inusitada.

Summers remato esta etapa de enfermiza productividad y desahogo critico con la publicacion de dos libros
ilustrados: Los pecados del Summers (1973) [11], que ademas de chistes (protagonizados en su mayoria por curas)
incluia pequefios relatos (sinopsis cinematograficas descartadas) y alguna que otra coplilla, y Politikk (1975) [12], re-
pleto de vifietas en blanco y negro sobre las miserias civiles de una Espafia todavia dictatorial retratada a ras de suelo.
Y, con todo, el Summers mas politico estaba por llegar.
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La muerte de Franco dio paso a un proceso de transicion hacia la democracia ciertamente conflictivo, tan
violento como esperanzado. El cierre, por agotamiento, de Hermano Lobo llevaria a Summers (y, en verdad, a toda la
hermandad lobesca) a multiplicar su firma en numerosas publicaciones de todo pelaje, ya fuera en efimeras aventuras
como la del semanario Muy sefior mio, en las mas que interesantes paginas de El Humor de El imparcial [13] o al fren-
te (en calidad de “director espiritual”) de la mitica La Codorniz, renovada para la ocasién. Summers sucumbe en estas
cabeceras a la satira politica con nombre y apellido: Adolfo Suarez, Manuel Fraga, Santiago Carrillo, Felipe Gonzalez,
Alfonso Guerra... en fin, los sospechosos habituales. Ya no dibuja pues personajes anénimos sino que sus personajes
son ahora estos titeres ebrios de poder a los que curiosamente solo conserva la cabeza, por la via del collage, para
que queden siempre bien identificados en sus vifietas. Y aceptémoslo: muchas de sus portadas para La Codorniz no
podrian publicarse hoy, pues la Transicién, ya se sabe, trajo también consigo el rijo [14]. Pareciera, por otro lado, que
los chistes en esa época debieran ser todos «subiditos de tono» (porque si no, no vendian), y quizas por eso se hayan
vuelto mas obvios, o, por qué no decirlo, del todo obsoletos.

Menos mal que el horno dejé pronto de estar para bollos. Entre el fallido intento de golpe de Estado perpetra-
do por Tejero y los nada fallidos asesinatos perpetrados por la banda terrorista ETA, la actualidad de Espafia no podia
estar mas caldeada a principios de los ochenta. En estos afios de «plomo», el nombre de Summers se vio asociado
con algunas historias un tanto chocantes, al menos a primera vista, como la del Heraldo Espariol, publicacion de claro
corte nostalgico-franquista pro-golpe de Estado, y Goma-4, que se anunciaba como «revista de humor diestro...»,
asociada con la anterior [15]. Bajo el ala de ambas, publicaria Summers Matando el rato. Chistes terroristas (1981),
porque habia que reirse de todo, claro, que si no..., pero el sambenito de «facha» le cay6 entonces y con él tuvo que
convivir el resto de sus dias.
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No ayudaria a aclarar lo anterior el que su nueva obsesion humoristica fuera el PSOE de Felipe Gonzalez,
innegable vencedor por mayoria absoluta de las elecciones generales de 1982, a las que dedicaria una monografia
de titulo un tanto discutible: Mis pelotas ya no botan (1982). Disfrazada de «guia electoral», para que a los «espafio-
litos de bien» no se la dieran «con queso», el profundo desencanto con el que Summers dibujaba el devenir de los
recién estrenados procesos democraticos resultaba un tanto extremo [16]. En su afan por criticar cualquier forma de
autoritarismo y de mantenerse fieramente individualista frente a cualquier estructura de poder, podia llegar a rozar el
nihilismo. De seguir a pies juntillas su guia, nadie merecia en el fondo ser votado. Y quizas no le faltara razén. Pero la
cosa es que Espafa voté lo que voto, y la nueva némesis de Summers seria la clase politica per saecula saeculorum,
como prueban también sus encendidas colaboraciones en el semanario E/ Cocodrilo.
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En tanto que nuevo e insistente azote del socialismo, a Summers le regalaron en 1983 una garita en las pa-
ginas de Los Domingos de ABC, para la que crearia su seccién «Erase una vez...» [18], donde se dedicé, con largo
aliento narrativo, a retratar, vifieta a vifieta, con grandes dosis de ficcion, los momentos mas estelares de las vidas de
algunos notables de la politica, la cultura y la farandula espafiola, desde La Pasionaria a Lola Flores, desde Rafael
Alberti a Marisol... Por su detallismo, su afilado humor, y su elegante trazo resaltado con témperas, quizas sea esta
serie la ultima gran obra del Summers dibujante, desde luego una de las mas ambiciosas, merecedora de ser algun
dia recopilada y recuperada. Porque justo es sefialar que Summers no dejo nunca de tomarse en serio el dibujo y la
pintura, de ahi que a finales de 1989 se atreviera a participar en una insélita exposicion colectiva, organizada esta vez
por la galeria Ansorena junto a los también humoristas Maximo y Chumy Chimez, donde expuso mas de veinte obras
realizadas en acrilico, mostrando asi al gran publico la versatilidad de su expresividad plastica.

Y ya en sus ultimos afios, fuera en ABC (con la serie «Al Loro»), en Epoca (con sus «Tres Avisos») o en
Blanco y Negro (con «Pelillos a la Mar»), encapsulado de algin modo como humorista de referencia por la prensa
conservadora [19], Summers continu6 regalandonos sus brillantes vifietas casi a diario, convertido para entonces en
uno de los dibujantes mas populares, prolificos e insobornables de este pais, ahora por fin felizmente reivindicado.
Viva él.

It’s
SUMMERS

Time!

FRAN G. MATUTE
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